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O filmie jako zrodle historycznym
do historii PRL

Ogladajac dzi$ filmy nakrecone w okresie Polski Ludowej, osoby
pamigtajace ten okres nierzadko mysla sobie: ,,Tak wlasnie wyglada-
liSmy w tamtych latach, tak si¢ ubieraliSmy, taka byta moda, zwycza-
je, takie po ulicach jezdzity samochody”. Ta refleksja zwykle dziela
si¢ z przedstawicielami mlodszego pokolenia, ogladajagcymi réwniez
te filmy. Tym samym za$ ustawiaja film w roli Zrédla historycznego,
z ktoérego wiedze o minionych czasach moga czerpac ci, ktorzy ich nie
pamigtajg.

Rzecz jasna, filmy fabularne nie sg jedynymi Zrédlami do czasow
Polskiej Rzeczypospolitej] Ludowej, cho¢ wydaje sig, ze szczegdlnie
atrakcyjnymi. Przypominane przez rozliczne stacje telewizyjne, do-
stepne na DVD, a zwlaszcza w Internecie, shuza kolejnym pokoleniom.
Przynajmniej niektore, bo wiekszos$¢ popadta w zapomnienie i przywo-
tywana jest tylko przez historykow. Jednak sa i takie, ktore wciaz znaj-
duja wdziecznych odbiorcéw. Znajdujg si¢ wsrdd nich zapewne filmy
rezyserowane przez Stanistawa Bareje, a zwlaszcza jego dwa seriale
telewizyjne z lat 80. (4lternatywy 4, 1983—-1986; Zmiennicy, 1986), sa
wielkie widowiska historyczne Jerzego Hoffmana (choéby Potop) czy
filmy Andrzeja Wajdy. Wszystkie tez mowig wiele o czasach, w ktorych
je nakrgcono, stanowia swego rodzaju ich zapis. Jak wszystkie Zrodia
osadzone w czasie i miejscu, potrafig o tym czasie i miejscu opowia-
dac. Jesli oczywiscie potrafimy zadawac im pytania.

To, ze film moze by¢ Zrdédltem historycznym, nie budzi juz dzi$
watpliwosci'. Przegladu stanowisk na ten temat dokonatam w ksigzce

I Zob. np. A. Sikorski, Uwagi o specyficznym charakterze filmowego zZrédta historycznego, w: Problemy
nauk pomocniczych historii. Materialy na Il konferencje poswigconq naukom pomocniczym historii,
Katowice 1973; R. Wagner, Film fabularny jako Zrodlo historyczne, ,,Kultura i Spoteczenstwo”, 1974,
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Historia wizualna®, cho¢ warto z pewnoS$cia przywota¢ jeszcze pare
innych, ktore ukazaty si¢ w ostatnich latach. Sg to — przede wszyst-
kim — obszerne studium Piotra Witka pt. Andrzej Wajda jako historyk®,
Konteksty zrodtowe w badaniach filmoznawczych®, Archiwa we wspot-
czesnych badaniach filmoznawczych®, a takze praca Piotra Zwierzchow-
skiego Filmowe reprezentacje PZPRS. Jak zatem powinien podchodzi¢
historyk do filmu jako Zrédta historycznego, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem produkcji powstatych w Polsce w latach po II wojnie §wia-
towej, az do 1989 roku? Wydaje si¢, ze odpowiedz jest prosta: tak jak
do innych Zrdédel, stosujac tradycyjng metode¢ krytyki zrodet. Zastrzec
jednak od razu nalezy, ze jest ona niewystarczajaca w przypadku filmu
1 wymaga pewnego rozwini¢cia. Ale o tym na koncu.

Zacza¢ zatem wypada od krytyki zewnetrznej, ustalenia autentycz-
no$ci zrodla, czasu 1 miejsca powstania, a takze autora. Wydaje si¢
z pozoru, ze ustalenie daty produkcji nie jest bardzo skomplikowane,
bowiem informacje na ten temat znajduja si¢ badz w czoldwce filmo-
wej, badz w napisach koncowych. A jesli takich informacji nie ma, np.
na skutek uszkodzenia tasmy filmowej, siegna¢ mozna do doniesien
prasowych, repertuaru kin, programu telewizyjnego, a takze do relacji
ustnych os6b pracujacych przy realizacji danego obrazu. A jednak sg tu
pewne niebezpieczenstwa. Pamigta¢ bowiem nalezy, ze data premiery
filmu moze by¢ zdecydowanie oddalona od czasu jego produkcji. Ta-
kie sytuacje w PRL zdarzaly si¢, a przyczyny byly polityczne. Niekto-
rych obrazow nie dopuszczano na ekrany, kierujac je ,,na potke”, czyli
do magazynu, gdzie czekaty na lepsze czasy.

nr 2, s. 181-194; J. Topolski, Problemy metodologiczne korzystania ze zZrédet literackich w badaniu
historycznym, w: Dzielo literackie jako zrodio historyczne, red. Z. Stefanowska, Warszawa 1978,
s. 7-30; idem, Teoria wiedzy historycznej, Poznan 1983, s. 273-274; J. Nikodem, Nowe zrodto histo-
ryczne widziane oczyma filmologa. Uwagi na marginesie pracy M. Hendrykowskiego ,, Film jako Zré-
dio historyczne”, ,,Studia Zroédtoznawcze”, T. XI: 2003, s. 115-116; D. Skotarczak, Od Astaire’a do
Travolty. Amerykanski musical filmowy w kontekscie historii Stanow Zjednoczonych 1929-1979, Po-
znan 1996; eadem, Obraz spoteczenstwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004; Media audiowizualne
w warsztacie historyka, red. D. Skotarczak, Poznan 2008.
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Tak bylo w przypadku pierwszego powojennego filmu fabularne-
go pt. Dwie godziny (rez. Stanistaw Wohl 1 J6zef Wyszomirski), ktory
stal si¢ zarazem pierwszym tzw. potkownikiem. Premier¢ miat dopie-
ro w 1957 roku. Przyktadow jest wiecej, m.in. Osmy dzier tygodnia
(rez. Aleksander Ford), gotowy w 1958 roku na premier¢ czekal do
1983. Albo Storice wschodzi raz na dzien Henryka Kluby, nakreco-
ny w roku 1967, ale pokazany publicznos$ci, zreszta ze zmienionym
zakonczeniem, dopiero pi¢¢ lat pozniej’. Przyktady mozna mnozy¢.
Ostatecznie jednak nalezaloby przyja¢ jakas$ cezur¢ czasowa. Ukon-
czenie montazu wydaje si¢ tu najbardziej sensowne, oznacza bowiem
definitywny koniec pracy nad filmem?. Niemniej pamigtaé trzeba, ze
jest to data umowna, szczegolnie w takiej kinematografii, jak kinema-
tografia Polski Ludowej. Chodzi tu o to, ze gotowy juz film podlegat
jeszcze dalszym operacjom cenzorskim i1 to dokonywanym na r6znych
poziomach. Dlatego tez chcgc ustali¢ droge filmu na ekran, nalezatoby
bezwzglednie siggnac do archiwdéw zawierajacych dokumenty z komi-
sji kolaudacyjnych 1 akta cenzury. To one pozwolg ostatecznie ustali¢
daty 1 etapy powstawania i ewentualnego przemontowania danego fil-
mu. Stosowne dokumenty znajduja si¢ w Archiwum Akt Nowych badz
w Archiwum Filmoteki Narodowe;.

Obok czasu powstania nalezatoby ustali¢ miejsce realizacji. W czo-
towce zawsze znajduje si¢ informacja na temat producenta — zwykle
jest to Wytwornia Filmoéw Fabularnych w Lodzi — co jednak nie zna-
czy, ze wszystkie zdjecia krecono w tym miejscu. Nie zawsze daje si¢
rozpozna¢ plenery, niekiedy bywaja one do§¢ zwodnicze. Dla przykta-
du, juz z okazji Skarbu krgconego w 1948 roku (rez. Leonard Bucz-
kowski) 6wczesni recenzenci wytykali btgdy i niescistosci w topografii
Warszawy, jak cho¢by bledne numery autobusow’. Ostatecznie wigc
trzeba zndéw siegna¢ do dokumentacji kazdego filmu. Dodajmy, ze dzi$
duzym utatwieniem jest dostep do stron Filmoteki: www.filmpolski.pl,
na ktorych znalez¢ mozna informacje dotyczace lokalizacji plenerow.

7 G. Pelczynski, Dziesigta muza w stroju ludowym. O wizerunkach kultury chlopskiej w kinie PRL,
Poznan 2002, s. 85.

8 W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny jako zrédto historyczne, w: Media audiowizualne w warsztacie
historyka, red. D. Skotarczak, Poznan 2008, s. 31.

9 L. Bukowiecki, Pierwsza polska komedia powojenna, ,,Trybuna Ludu”, 1949, z 7 lutego, s. 3.
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Jeszcze inna, ale istotng kwestig jest okreslenie autentyczno$ci prag-
matycznej danego zrodla. Jest to mozliwe dopiero po zapoznaniu si¢
z nim 1 ustaleniu, czy jest ono istotne z punktu widzenia konkretnego
tematu badawczego. Przy okazji pojawia si¢ problem autentycznosci
zrodia. Jest on w przypadku filmu o tyle istotny, ze zwykle mamy do
czynienia z kopig — kolejng kopig celuloidowa lub, obecnie, wersja cy-
frowa. Za autentyczng uznaje si¢ tu kazda kopi¢ autoryzowang filmu.
Jednak nalezatoby zachowa¢ pewna ostrozno$¢. Zatem korzystac na-
lezy z filmu bez dubbingu i w oryginalnych kolorach. Zwracam uwa-
ge na te ostatnig sprawe, coraz czesciej bowiem mamy do czynienia
z komputerowo kolorowanymi wersjami starych filmow, oryginalnie
czarno-biatych. Nalezy je odrzuci¢ jako nieautentyczne, szczegdlnie ze
sztuczne kolory mogg catkowicie zmieni¢ sens filmu. A koloryzowa-
nie jest zjawiskiem niestety czestym. Pojawiajg si¢ kolorowane wersje
filmow z PRL (np. Sami swoi, Jak rozpetatem Il wojne swiatowgq), ale
takze przedwojennych, cho¢by z Jadwiga Smosarska, ktérych peten jest
portal YouTube. Z drugiej jednak strony nalezy pami¢tac, ze sytuacja
moze by¢ odwrotna. Oto w Filmotece Narodowej znajduja si¢ kopie
zagranicznych, oryginalnie kolorowych filmow, w wersji czarno-biate;.
Dotyczy to zwykle filméw pokazywanych w polskich kinach w dru-
giej potowie lat 40., ktore kopiowano — z braku kolorowej tasmy — na
tasme czarno-bialg (np. Modelka z Rita Hayworth, w kinach polskich
w 1948 r.). Pominmy w tym miejscu kwesti¢ legalnos$ci takich dziatan.

Ostatnio tez nasune¢ta mi si¢ watpliwo$¢ dotyczaca wersji cyfrowe;j
filméw. A to po zobaczeniu amerykanskiego horroru Lsnienie (rez.
Stanley Kubrick) z roku 1980. W swoim czasie byt to gto$ny film na-
krecony na tasmie barwnej charakterystycznej dla swoich czasow.
Jednak cyfrowa rekonstrukcja na DVD niejako ,,podrasowata” kolory,
wyostrzyla, zatracajac jednak specyficzny charakter oryginatu. Nalezy
pamigtac o takich przerdbkach.

Zdarza sie, ze filmy nie zachowaty si¢ w cato$ci, cate ich partie ulegly
dewastacji. Dotyczy to wielu produkcji przedwojennych. Ale bywa i tak,
ze poszczegolne fragmenty, sceny zostaty usunigte lub wmontowane
do catosci bez woli, a niekiedy nawet wiedzy tworcow filmu. Przecho-
dzac przez kolejne komisje oceniajace i cenzure, gotowy juz materiat
ulegat nierzadko r6znego rodzaju operacjom. Bywat przemontowany,
dokrecano jeszcze jakie$ fragmenty, a inne wycinano. Rezyser miat na
to ograniczony wptyw (bgdzie o tym jeszcze przy okazji omawiania
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kwestii wiarygodnosci zrodta), zdarzato si¢, ze cze$¢ wspotautoréw
wycofywala swoje nazwiska z czolowki, uznajac, ze nie majg juz nic
wspolnego z danym filmem. Tak byto choéby w przypadku Robinso-
na Warszawskiego. Obraz po dwoch przeszto latach przerodbek trafit na
ekrany w 1950 roku pt. Miasto nieujarzmione (rez. Jerzy Zarzycki),
a w czotowce brak nazwiska jednego ze wspolscenarzystow: Czesla-
wa Milosza. Uznal on, ze nie chce swoim nazwiskiem firmowac osta-
tecznej wersji filmu i wycofat je!°. Podobnie swoje nazwisko wycofat
Marek Htasko z czotowki Bazy ludzi umartych (rez. Czestaw Petelski,
1959), cho¢ film powstat na podstawie jego opowiadania Nastepny do
raju''. Mozna by si¢ zastanawia¢, czy w takich przypadkach mamy do
czynienia ze swoistym falszerstwem? W kazdym razie nalezy o tym
problemie pamigtaé, cho¢ zapewne ostateczne rozstrzygniecie kwestii
czesSciowego falszerstwa zawsze bedzie indywidualne 1 zaleze¢ bedzie
od wielu czynnikow.

Ostatnig tutaj sprawg jest rozstrzygniecie, kto jest autorem filmu.
W europejskich kinematografiach tradycyjnie uznaje si¢ za autora re-
zysera, ktory odpowiedzialny jest za ostateczny ksztalt catosci. Nieco
inaczej rzecz ma si¢ w przypadku produkcji hollywoodzkich, gdzie
istotng role odgrywa producent. Znany i klasyczny jest przyktad styn-
nego Przeminelo z wiatrem (1939), pod ktorym podpisany jest Victor
Fleming. Wiadomo jednak, ze nie jest on jedynym rezyserem filmu,
a tylko rezyserem ostatnim, a prawdziwym twoércg kinowego przebo-
ju jest producent David O. Selznick. W Polsce rola producenta — wy-
tworni panstwowej — byta oczywiscie zupelnie inna, a tradycyjnie za
tworce uwaza si¢ rezysera. Nie mozna jednak nie pamigta¢ o autorze
scenariusza, ktory w kinematografii PRL mial zwykle do$¢ mocng po-
zycje. Byli zreszta scenarzySci rzeczywiscie wptywowi, o wyrazistych
osobowosciach, jak choéby Aleksander Scibor-Rylski czy Andrzej Mu-
larczyk, ktorzy potrafili odcisnaé na catosci swoje wyrazne pigtno. Za-
pewne nie od rzeczy bedzie tez pamigtac¢ o scenografach, choreogra-
fach, kostiumologach, ale takze aktorach.

W Polsce Ludowej aktorstwo uwazane bylo za zawod odtworczy (nie
tworczy), co nie zmienia faktu, ze w Owczesnym kinie byla cala grupa

10 A. Madej, Kino, wladza, publicznos¢. Kinematografia polska w latach 1944—1949, Bielsko-Biata 2022,
s. 106-107.
I M. Htasko, Pigkni dwudziestoletni, Warszawa 1989, s. 135.
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charyzmatycznych aktorow, ktorych role w duzej mierze stanowity nie
tylko o jakosci, ale tez ostatecznej wymowie filmu. Najlepszym przy-
ktadem bedzie tu Zbigniew Cybulski, ktory zagrat Macka Chetmickie-
go, zotierza AK w Popiele i diamencie (1958, rez. Andrzej Wajda).
Podobnie jak ksigzka, tak 1 filmowa wersja Popiotu... jest zaktamana.
Jednak zaangazowanie przez A. Wajde do gtéwnej roli Z. Cybulskie-
go zupetnie zmienito sens catosci. Bo to Chelmicki / Cybulski, gingc
przypadkowo na $mietniku (,,$mietniku historii”’) zastrzelony przez
zolierzy WP, stawal si¢ pozytywnym bohaterem. I wiadomo bytlo, ze
to z nim utozsamiac si¢ bedzie publiczno$¢, stanie po jego stronie, wa-
loryzujac t¢ posta¢ jednoznacznie pozytywnie.

Ostatecznie zatem dochodzimy do kwestii wiarygodnos$ci zrddla,
czyli do krytyki wewnetrznej. Do pytania, czy autor chciat i mégt po-
wiedzie¢ prawdg. W tym miejscu trzeba poczyni¢ pewng uwage wstep-
ng. Ot6z w okresie Polski Ludowej zaden film (ksigzka, artykut itp.) nie
mogl by¢ niezgodny z zalozeniami ideologicznymi partii. Zatem $wiat
przedstawiony w filmie nie musial odpowiada¢ rzeczywistosci, musiat
natomiast by¢ taki, jaki partia uwazata, ze by¢ powinien'?. Jednocze-
$nie pamigta¢ nalezy, ze owa swoista rama ideologiczna nie byla bez-
wzgledna. Obok nienaruszalnych pryncypiow, do jakich nalezata stata
przyjazn ze Zwiazkiem Radzieckim i jednoznacznie pozytywny obraz
tego kraju, byty tez pewne zmienne zalezne od okresu powstania filmu.

Oto np. po okresie obowigzywania zalozen socrealizmu w sztuce,
kiedy to owa rama ideologiczna zdecydowanie dominowata nad cato-
$cig, mieliSmy do czynienia z krotkim okresem ,,odwilzy” w drugiej
potowie lat 50. Wowczas to na ekranach pojawity si¢ filmy, jakie jesz-
cze dwa—trzy lata wczesniej nie miatyby szansy powsta¢. Chocby Za-
gubione uczucia (rez. Jerzy Zarzycki, 1957) i Koniec nocy (rez. Juliusz
Dziedzina, 1957), zawierajace wielkg dawke krytycyzmu wobec zasta-
nej rzeczywistosci. Pokazujace ubostwo, chuliganstwo bedace wyni-
kiem beznadziei, cigzka prace, zapewniajaca na ogdt nedzne utrzyma-
nie. Robotnice w Zagubionych uczuciach wygladaja zupetnie inaczej
niz te pickne i malownicze w socrealistycznej komedii Przygoda na
Mariensztacie (rez. Leonard Buczkowski, 1954).

12 Zob. D. Skotarczak, Powiemy wam, jak bylo. Historia w kinie PRL, w: Historie alternatywne i kontrfak-
tyczne: wizje — narracje — metodologia, red. E. Solska, P. Witek, M. Wozniak, Lublin 2017, s. 95-113.
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Innym przyktadem jest zmieniajacy si¢ obraz dwudziestolecia mig-
dzywojennego, zaleznie od czasu powstania filmu. Zasadniczo, caty
okres I Rzeczypospolitej traktowany byt w PRL jako gorszy, jako czas
niesprawiedliwosci spotecznej, deprawacji wtadzy 1 elit rzadzacych.
W mysl tego byta II RP skazana na kleske, upas¢ musiata, ustepujac
miejsca Polsce ,,Judowej”. Jednak wraz z uptywem czasu spojrzenie
na mi¢dzywojnie nieco zlagodniato, a nawet zaczgto dostrzegac¢ jego
pewne uroki, przywraca¢ pewne jego elementy. Zmiany te miaty bez-
posrednie zrodlo w biezacej polityce i nie miaty charakteru samoist-
nego. Zatem w pierwszej potowie lat 50. IT RP, jesli w ogole pojawia
si¢ na ekranie, to w ujgciu negatywnym, np. Domek z kart (rez. Erwin
Axer, 1954), Celuloza 1 Pod gwiazdq frygijskq (rez. Jerzy Kawalero-
wicz, 1954). Przedwojenne elity sg catkowicie zepsute, w gruncie rze-
czy ghupie 1 asekuranckie, no i pogardzajg zwyktymi ludzmi, a jedyne,
co jest w tamtym okresie pozytywne, to ruch komunistyczny.

Pewna zmiana nastgpila w drugiej potowie lat 50. w efekcie ,,0d-
wilzy”. Cho¢ catosciowa ocena elit I RP nie ulegta zmianie, to jednak
zaczeto pokazywaé bohaterstwo zotierzy walczacych z Niemcami
w 1939 roku (np. Orzel, rez. Leonard Buczkowski, 1959; Westerplat-
te, rez. Stanistaw Rozewicz, 1967). Z pewna zyczliwoscig zaczeto po-
kazywa¢ zolierzy Armii Krajowej. Ci ostatni, cho¢ sg przedstawicie-
lami formacji skazanej na kleske, to jednak budzili sympatie widzow
w Kanale (1957) 1 w Popiele i diamencie. Siggni¢to tez po przedwo-
jennag literature, aby na jej kanwie realizowac filmy z mysla o mtodym
widzu (np. Awantura o Basig, 1959, rez. Maria Kaniewska 1 Szatan
z siodmej klasy, 1960, rez. Maria Kaniewska — oba na podstawie po-
wiesci Kornela Makuszynskiego). Bardzo pozytywnie przedstawiano
tez Slazakow, podkreslajac ich polskosé, patriotyzm, walke o wejscie
Slaska w sktad odradzajacej si¢ po I wojnie §wiatowej Polski (np. Ro-
dzina Milcarkow, rez. Jozet Wyszomirski, 1962; Sol ziemi czarnej, rez.
Kazimierz Kutz, 1970).

Jednakze owa pewna sympatia, z jaka przedstawia¢ zaczgto zwyktych
ludzi zyjacych w dwudziestoleciu migdzywojennym i walczacych o wol-
nos$¢ swojej ojczyzny, nie oznaczata wcale nobilitacji przedwojenne;j
elity. Te nadal przedstawiano jednoznacznie negatywnie (np. Kariera
Nikodema Dyzmy, rez. Jan Rybkowski, 1956; Pamietnik pani Hanki,
rez. Stanistaw Lenartowicz, 1963). Na pewne ztagodzenie obrazu za-
czgto jednak pozwala¢ w filmach komediowych, gdzie przedwojenne
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klasy wyzsze sa przedmiotem tagodnej satyry (np. Kryptonim Nek-
tar, rez. Leon Jeannot, 1963), a niekiedy nawet okazuje si¢, ze mlodzi
przedstawiciele przedwojennej arystokracji radzg sobie w Polsce Lu-
dowej catkiem niezle, a to dzigki starym koneksjom (np. Matzenstwo
z rozsqdku, rez. Stanistaw Bareja, 1967; Czlowiek z M-3, rez. Leon Je-
annot, 1969). Te ostatnie przyktady pokazuja przy okazji, ze zajmujac
si¢ filmem jako zréditem historycznym, uwzglednic tez trzeba, jaki ga-
tunek reprezentuje konkretny obraz.

Zasadnicza zmiane¢ przynosza ze sobg lata 70., podczas ktorych po-
wstaje wigcej filméw osadzonych w realiach II RP niz w poprzednie;j
dekadzie. Wplynely na to bezposrednio zachodzace zmiany politycz-
ne. Owczesny I sekretarz KC PZPR Edward Gierek kreowat si¢ na
przywodce nowoczesnego, bywalego w $§wiecie i promujacego zmia-
ny modernizacyjne. Do Polski szerszym strumieniem zaczety docie-
ra¢ nowosci kulturalne z Zachodu, a sami Polacy zaczeli wiecej po-
drozowaé. Towarzyszyly temu zmiany demograficzne spowodowane
wejsciem w dorosto$¢ pokolenia urodzonego juz po wojnie, dla ktére-
go II RP byta juz tylko historig. A zatem dwudziestolecie migdzywo-
jenne odchodzito w przesztos¢, stajac sie powoli tylko wspomnieniem
1 zamknigtym rozdzialem dziejow. Jednoczes$nie do Polski naptyneta
moda retro, ktora narodzila si¢ w Stanach Zjednoczonych, ale ogarng-
ta tez catg Europe. Okres dwudziestolecia migdzywojennego poddano
w sztuce swoistej estetyzacji, przedstawiajac je jako czas peten uroku,
wdzigku i elegancji.

Podobng sytuacje¢ obserwujemy w kinie polskim, a ukoronowaniem
tego nurtu jest ekranizacja Tredowatej (rez. Jerzy Hoffman, 1976), kto-
rej akcja zostaje przeniesiona w czasy Il RP". Z kolei wielkg nowo-
$cig dekady kolejnej jest pojawienie si¢ tematyki kresowej, wczesdniej
—z przyczyn politycznych — praktycznie nieobecnej. Dopiero w latach
80., za sprawa ,,Solidarnosci”, zaczgto przywolywac tematy wezedniej
niewygodne i1 niepodejmowane. Wprowadzenie stanu wojennego nie
byto w stanie zahamowac tej tendencji, ktorg na ekrany wprowadzita
Dolina Issy (rez. Tadeusz Konwicki, 1982) zrealizowana na podstawie

13 D. Skotarczak, Kilka uwag na temat wizerunku dwudziestolecia migdzywojennego w kinie PRL, w: Hi-
storia jako pokusa. Spojrzenie przez pryzmat Westerplatte, Gdansk 2021; eadem, Image of Upper Social
Classes in the Polish Feature Film in 1947— 1989, ,,Res Historica”, 2020, nr 50, s. 509-527.
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powiesci wlasnie nagrodzonego literackg Nagroda Nobla Czestawa
Mitosza'*.

Inng sprawa, na ktora trzeba zwrdci¢ uwagge, jest dookreslenie, czy
mamy do czynienia z filmem historycznym, czy wspdtczesnym. Moze
to by¢ bowiem kluczowe dla analizy zrodta. Jednak okreslenie, czy
film jest historyczny, czy nie, wymaga pewnych uscislen. O ile lat ak-
cja moze by¢ oddalona od czasu powstania filmu, aby mozna byto za-
kwalifikowac go jako historyczny? Nie ma mozliwosci ustalenia jakiejs$
konkretnej liczby lat, a 0 wszystkim decyduje kontekst historyczny. Oto
np. Zakazane piosenki, (rez. Leonard Buczkowski, 1947) — pomimo ze
opowiadaty o wydarzeniach dziejacych si¢ zaledwie parg lat wczesniej,
sg z cata pewnoscig filmem historycznym, bowiem mowig o okresie,
ktory z punktu widzenia roku 1947 byt juz rozdziatem zamknigtym'.
Z kolei Dwie godziny w chwili ukonczenia w 1946 roku byly filmem
wspotczesnym, lecz w 1957, czyli w roku swojej spoznionej premiery,
musiaty by¢ przez widzow zakwalifikowane jako film historyczny. Jak
go zatem sklasyfikowac?

Zardwno Zakazane piosenki jak 1 Dwie godziny dzieja si¢ jednak
w przesztosci nieodleglej (nawet uwzgledniajac date premiery tego
ostatniego), pami¢tanej jeszcze dobrze i przezywanej przez widzow.
Jest to czas wprawdzie przeszly, lecz zupetnie inny niz w przypadku
np. Hrabiny Cosel (rez. Jerzy Antczak, 1968) czy Potopu. Opowia-
dajac histori¢ z czasow pamigtanych przez wspotczesnych, mozna jej
nadac sens zgodny z biezacymi wymogami politycznymi, ale jednocze-
$nie — chocby dlatego, aby sens ten uwiarygodni¢ — pozosta¢ zgodnym
z okreslonymi realiami tamtych czasow. Zatem przynajmniej wyglad
ludzi 1 miejsc musi by¢ zblizony do autentyku. Z kolei w przypadku
filmow toczacych si¢ w odleglej przesztosci, probujac oddaé realia,
tworcy zdani sg na obecng wiedze na temat danego okresu, korzystac
moga z pomocy konsultantow historycznych. Jednakze odtworzenie
przesztosci nie jest do konca mozliwe. Nie tylko ze wzgledu na brak
pelnej wiedzy na temat zycia w X, XII czy XVIII wieku, ale takze ze
wzgledu na zmieniajacag si¢ wrazliwo$¢ odbiorcéw. Na przyktad, trudno
sobie dzi$ wyobrazi¢ 6wczesne warunki higieniczne 1 —nawet wiedzac

14 D. Skotarczak, Kresy Wschodnie w filmie polskim poczqtku lat osiemdziesigtych, ,,Pleograf. Historycz-
no-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej”, 2022, nr 3.
15 R. Wagner, op. cit.
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to 1 owo na ten temat — nikt nie dazy do odtworzenia ich na ekranie
w filmie historycznym. No chyba, ze wtasnie to byto zasadniczym te-
matem catego filmu.

A jednoczes$nie pamigtac nalezy, ze kazdy film dostarcza wiedzy na
temat czasow, w ktorych powstat, a nie czasow, o ktorych opowiada.
Jest to oczywiste dla kazdego historyka, ale niekoniecznie dla kogokol-
wiek spoza tego Srodowiska. Dlatego tez zdarza si¢, ze filmy historycz-
ne wykorzystywane sg w edukacji jako rodzaj zrodta do omawianego
okresu. Jest to oczywisty btad. Kazdy obraz, powstaty tez w okresie
PRL, w jaki$ sposob realizuje badz stanowi odzwierciedlenie aktual-
nej polityki 1 mozliwosci tworczych poszczegolnych autoréw. Kanat
A. Wajdy nie dostarcza wiedzy o powstaniu warszawskim, ale o spe-
cyficznym okresie Polski Ludowej, jaka byta druga potowa lat 50. Po-
dobnie KrzyzZacy (rez. Aleksander Ford, 1960) wpisujg si¢ w polityke
antyniemiecka swoich czasow. A to, jak trafnie oba dziela rekonstruuja
przesztos¢, jest rowniez dowodem stanu wiedzy 1 $wiadomosci d6wcze-
snych na temat czasOw minionych.

Inng sprawa jest odbior tych filmow przez masowa widownig. Warto
moze zauwazy¢, ze dla wigkszosci ,,przecietnych” widzow film opo-
wiada o przesziosci, jest zrédtem wiedzy o przesztosci i czgsto moze
by¢ odbierany bezposrednio, bez poglebionej refleksji na temat jego
zrodlowej wartosci. Zatem, moze by¢ tak, ze widz postrzega np. Ka-
nat jako zrédlo wiedzy o powstaniu, a nie jako okazj¢ do refleksji nad
polska polityka i kulturg w okresie ,,odwilzy”. Zagadnienie to nie jest
jednak przedmiotem niniejszego artykutu.

Z kolei jak wazne dla interpretacji filmu jest zakwalifikowanie go
jako historyczny, $wiadczy¢ moze, dla przyktadu, serial TVP Dyrekto-
rzy (rez. Zbigniew Chmielewski, 1975). W serialu tym mamy zawartg
pewna, do§¢ wyrazng krytyke warunkow panujacych w Polsce Ludo-
wej. Poszczegdlne odcinki weale nie koncza si¢ jednoznacznym happy
endem, a ich bohaterowie, czyli kolejni dyrektorzy duzego przedsigbior-
stwa produkcyjnego, probuja rozwigzywac nieustanne problemy nieko-
niecznie pozytywnie czy stusznie. Sytuacja ta zmienia si¢ w ostatnim,
odcinku, ktory wienczy szczesliwy koniec. Serial ten miat w swoim cza-
sie opini¢ krytycznego i ,,odwaznego”, jednak przestaje jego ,,odwaga”
dziwi¢, gdy uzmystowimy sobie, ze wszystkie odcinki — z wyjatkiem
ostatniego — dziejg si¢ w przesztosci. Majg zatem charakter historycz-
ny wobec momentu realizacji serialu, a tylko ostatni odcinek rozgrywa
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si¢ w latach 70. W ten sposob autorzy Dyrektorow pozwalaja sobie na
krytyke wczesniejszych okresow w historii PRL (stalinizm, okres go-
mutkowski), jednoczesnie czyniac z serialu apoteoze wspodtczesnosci
czyli okresu gierkowskiego. Zatem rozstrzygniecie, ktore odcinki maja
charakter historyczny, a ktore tocza si¢ wspotczesnie, ma tu znaczenie
kluczowe, decyduje bowiem o sensie catosci i daje mozliwo$¢ zrozu-
mienia zawartego w Dyrektorach przekazu ideologicznego.

Innym, ciekawym przyktadem bedzie Cztowiek z marmuru A. Waj-
dy (1976), ktory pozostaje jednym z najgtosniejszych polskich filmow.
Jego scenariusz autorstwa Aleksandra Scibor-Rylskiego gotowy byt
juz w roku 1963. Wowczas jednak nie zezwolono na realizacje: czasy,
o ktorych opowiadal, byty zbyt nieodleglte. Wajda powrocil jednak do
tematu w kolejnej dekadzie, tym razem z sukcesem. Okres stalinowski
wydawat si¢ juz na tyle odlegly, ze zezwolono na realizacj¢ Czlowieka
z marmuru. A jednak ukonczony film wywotat burzg, a odpowiedzial-
ny za dopuszczenie do premiery minister kultury J6zef Tejchma musiat
ostatecznie podac si¢ do dymisji'®. Zatem dopuszczono do realizacji
filmu, ktoéry opowiadat krytycznie o wydarzeniach sprzed dwudziestu
pigciu lat, ale kiedy wszedt na ekrany przestraszono si¢ i — chyba zgor-
szono — jego ostateczng wymowa. Bo przeciez jak wynika z Czlowie-
ka z marmuru, tamte czasy nie s3 jeszcze zamknigte. A jednak filmu
A. Wajdy nie zdjeto z ekranow, trafil tez na Zachod. Zasadniczym czyn-
nikiem byla tu oczywiscie pozycja zawodowa samego A. Wajdy i jego
mie¢dzynarodowa stawa, nad ktdrg déwczesne wtadze PRL nie chciaty
przejs¢ do porzadku dziennego. Byly to czasy otwarcia na Zachod, po-
drozy zagranicznych samego E. Gierka, kreujgcego si¢ na cztowieka
Swiatowego 1 otwartego. W efekcie udato si¢ A. Wajdzie wymusi¢ na
wladzy pewne ustgpstwa. I to jest czynnik, ktory, analizujac film jako
zrodto, musimy takze uwzgledni¢. Pozycja samego rezysera moze miec
znaczenie przy probie odpowiedzi na pytanie, na ile autor Zrodta cheiat
1 mogl powiedzie¢ prawde.

Rzecza zasadniczg jest tez siegnigcie do materiatlow archiwalnych
zwigzanych z produkcja poszczegolnych filmow. W przypadku takiej
kinematografii jak Polski Ludowej nalezy zwr6ci¢ uwage na czesto
bardzo istotny wptyw instytucji cenzorskiej i partyjnych wytycznych

16 J. Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennikow ministra kultury 1974-1977, Krakow 1991.
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na ostateczny ksztalt filmu. Jego droga od pomystu na ekran byta nie-
zmiernie dtuga 1 wymagata aprobaty kolejnych komisji. A wiec zaczy-
nata si¢ od przejscia przez Komisj¢ Ocen Scenariuszy (badz — zalez-
nie od okresu — Komisje Ocen Scenariuszy i Filmow). Tutaj zreszta nie
konczyto si¢ czesto na jednym posiedzeniu. W owych KOS-ach czy tez
KOFiS-ach zasiadali za$ autorzy pomystu filmowego, scenariusza/sce-
nopisu, przedstawiciele kinematografii, kto§ z Wydziatu Kultury KC
PZPR. Zatem w sumie kilkana$cie osob, z ktorych kazda — jak wyni-
ka z lektury protokolow — miata potrzebe powiedzenia czegokolwiek.
W efekcie ostateczna wersja scenariusza miata niewiele wspolnego
Z jego wersjg pierwotna.

A kiedy zaakceptowano scenariusz, skierowano film do produkc;ji,
nakrgcono i zmontowano, gotowy obraz trafial pod oceng kolejnej ko-
misji, tzw. Komisji Kolaudacyjnej. Nie zawsze akceptowata ona film,
czgsto kierowala do dalszych poprawek, po ktorych trafiat on do Ko-
misji ponownie. W koncu za$§ na zaakceptowany film czekat jeszcze
cenzor, czyli pracownik Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
1 Widowisk. A on mégt zleci¢ dalsze poprawki. Doda¢ nalezy, ze w la-
tach 70. zlikwidowano KOS-y/KOFiS-y, pozostawiajac wszakze Komi-
sje Kolaudacyjng. W latach 80. za$ cztonkiem tych Komisji byl zwykle
tez jaki§ wyzszy oficer, zasiadajacy tam niezaleznie od czynnika par-
tyjnego. Do tego uwzgledni¢ nalezatoby jeszcze uchwaty 1 wytyczne
KC PZPR dotyczace kinematografii, bez ktorych nie sposdb zrozumieé
w pelni dwczesnej tworczosci filmowej. Naturalnie, dochodzg oddzia-
tywania nieformalne, te jednak pozna¢ mozna jedynie z relacji osob
zaangazowanych osobiscie. W sumie wigc mozna by nawet postawié¢
tez¢ o pewnym wspotautorstwie filmu ze strony wszystkich wymienio-
nych powyzej komisji i czynnikow!”.

Byta zatem kinematografia Polski Ludowej uwiktana w zaleznosci
o charakterze politycznym. Mimo to filmy w jej ramach powstate sa,
jak sadzg, cieckawymi zrodtami. Oczywiscie, bada¢ mozna na ich pod-
stawie zachodzace zmiany polityczne. Jak cho¢by te dotyczace sposo-
bu myslenia 1 przedstawiania dwudziestolecia miedzywojennego, po-
jawienia si¢ Kreséw Wschodnich jako tematu w sztuce czy sposobow

17" Zob. L. Kielban, Cenzura pozytywna i negatywna — mozliwosci tworcze instytucji cenzorskich 1945—-1956
na przykiadzie ,, Ireny do domu”, w: Media audiowizualne w warsztacie historyka, red. D. Skotarczak,
Poznan 2008, s. 173-193.
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kreowania wizerunkow zotierzy Armii Krajowej. Przyktadow zreszta
mozna wskaza¢ znacznie wigcej: kino byto zywym 1 doktadnym baro-
metrem zachodzacych przemian. Nie od rzeczy tez bedzie przyjrzenie
si¢ tym filmom, ktore trafity na potki i ustalenia powodow, dlaczego
wlasnie one zostaly uznane za niepoprawne politycznie. Pamigtaé tez
trzeba o przesledzeniu catej serii filmow, nie mozna tu dziata¢ wybior-
czo. Nastrecza to pewne klopoty, bo nie wszystkie powstale w PRL do-
stepne s3 na DVD czy w Internecie. Niektore zobaczy¢ mozna jedynie
w Filmotece Narodowej. Tym niemniej nie nalezy z tego rezygnowac,
bo tylko caty zestaw moze da¢ odpowiedni poglad na sprawe. Przy
czym chodzi¢ tu moze o jaki$ okreslony zbidr i filmy konkretnego re-
zysera, gatunek filmowy, okres (np. ,,odwilz”) czy wybrany problem
(np. kobieta w kinie PRL).

Ale tradycyjna krytyka zrodel nie wystarczy chyba do analizy fil-
mu. Rézni si¢ on jednak od Zrddel pisanych, operuje wlasnym jezy-
kiem, ktérego znajomos$¢ jest konieczna. Cho¢by kwestia montazu:
catos¢ dzieli si¢ na sceny (ktore charakteryzuje jednos$¢ czasu, miejsca
1 akeji) 1 ujecia (od jednej sklejki montazowej do drugiej). Czy zatem
film traktowac jako catos¢, czy dzieli¢ na poszczegolne fragmenty? Bo
przeciez wymowa poszczegdlnych uje¢ moze by¢ inna niz wymowa
catosci. W wielu filmach z tamtego okresu wstawiano np. ujecia wiel-
kich placow budowy, duzych fabryk czy wspaniatych szos. Wszystko
to sugerowato, ze Polska buduje si¢, rozwija 1 unowoczes$nia. Szcze-
gdlnie typowe jest to dla dekady lat 70. Nawet w Cztowieku z marmuru
mamy ujecia z lotu ptaka imponujacej budowy huty ,,Katowice”. Z tego
punktu widzenia obraz A. Wajdy uzna¢ mozna by za apologetyczny wo-
bec wiadzy. A przeciez taki nie byt, cato§¢ Czlowieka z marmuru ma
zupetnie inng wymowe. Zas podobne ujecia — nagminne w dekadzie
lat 70. — byly dobrym argumentem do wprowadzenia filmu na ekrany.
Argumentem dla komisji kolaudacyjnej i cenzury'®.

Dla odmiany serial Czterdziestolatek (rez. Jerzy Gruza, 1974-1977),
ktory jest niewatpliwie pochwalg swoich czaséw 1 wpisuje si¢ idealnie
w klimat propagandy sukcesu, zawiera niejedno ujgcie czy scene, ktore
rozpatrywane z osobna mozna uzna¢ za krytyczne (np. sceny z dozorca

18 D. Skotarczak, Filmowe przedstawienia robotnika w kinie PRL, w: Film o historii. Szkice z dziejow
wizualnych, red. M.E. Kowalczyk, J. Szymala, Krakow 2019, s. 201-202.
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Walendziakiem zawlaszczajacym przestrzen przeznaczong na dziatal-
nos$¢ spoteczng, szkota, do ktorej chodzi Marek, kolejki przed swigtami
po pomarancze i ryby). Zatem, analizujac film, nalezy uwzgledni¢ za-
réwno wymowg¢ jego poszczego6lnych fragmentow, jak i calosci, ktore
ro6zni¢ si¢ mogg miedzy sobg, a nawet by¢ sprzeczne.

Film operuje obrazem, jest wizualny. Zatem bra¢ pod uwagg trzeba
tez kostium, scenografie¢. Jest dzietem wspdlnym wielu osob, na jego
ksztalt majg wptyw aktorzy. Jak cho¢by obsadzenie charyzmatycznego
1 lubianego Z. Cybulskiego w Popiele i diamencie. Ta decyzja obsa-
dowa niewatpliwie wptyneta na odbidr calosci przez publicznosé. Ale
to niejedyny przyktad. Zupeknie inng sytuacje mamy w przypadku ko-
medii Skarb. Gtéwne role z powodzeniem zagrali Danuta Szaflarska
i Jerzy Duszynski. Publicznosci bardzo si¢ spodobali (grali juz razem
W Zakazanych piosenkach), ale wtasnie aparycja aktoréw zdecydowa-
ta o odrzuceniu ich rél z przyczyn politycznych. Zarzucono im, Ze s
zbyt dobrze wygladajacy, Szaflarska zbyt tadna (,,ideat pensjonarki”),
a Duszynski przystojny (,,nie przypomina szofera”)". Dzi$ wydaje si¢ to
szokujace, ale 1 takie czynniki jak uroda byty brane pod uwage w tam-
tych latach i mogty decydowac o karierze aktorow. Ale tez Swiadcza
o checi pelnej kontroli wladzy nad swiatem kreowanym w filmie. Na-
wet uroda miata by¢ ,,robociarska”. Dotyczylo to pierwszej polowy lat
50., wraz z ,,odwilzg” w kulturze zmienia si¢ tez kanon urody.

Dla przyktadu w Sprawie pilota Maresza (rez. Leonard Buczkow-
ski, 1956) mamy sytuacje zgota odmienng. Oto jeden z uczestnikdw
KOFiS-u, Tadeusz Konwicki, stwierdzil, ze ,,odtworczyni gtownej roli
kobiecej” jest ,,brzydka”, co razi w zestawieniu z fadng aktorkg grajaca
role negatywna®. Zatem ,,tadno$¢” po okresie socrealizmu znoéw zaczg-
ta by¢ dobrze widziana, a nawet preferowana na ekranach. Jest to tez
swoiste znami¢ odwilzy w kulturze. Niedlugo p6zniej tygodnik ,,Film”
rzucit hasto: ,,Pigkne dziewczeta na ekrany”'. Zatem dobor aktora, jego
wyglad czy popularno$¢ tez moga by¢ zrodtem okreslonego przekazu.

19 Archiwum Filmoteki Narodowej [dalej: AFN], A-329, poz. 2, Protokot z posiedzenia Komisji Kwali-
fikacyjnej w dniu 15 II 1949, Kwalifikacja filmu ,,Skarb”.

20 AFN, A-214, poz. 54, Protokét z Komisji Ocen Filmow i Scenariuszy w dniu 28 II 1955, Ocena filmu
,.Sprawa pilota Maresza”.

21 Zob. ,,Film”, 1958, nr 21, s. 8-9; nr 29, s. 16-17; 1959, nr 37,s. 1, nr 14, s, 11, nr 19, s. 1 i in.
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Pamigta¢ rowniez trzeba o tym, ze kazdy film jest dzielem sztuki
(1 nie ma tu znaczenia, czy sztuki wysokiej, czy niskiej), a w zwigzku
Z tym jego autorzy maja prawo do artystycznego przetworzenia rze-
czywistosci. Swietnym przyktadem bedzie tu komedia z 1987 roku pt.
Kingsajz w rezyserii Juliusza Machulskiego. Akcja dzieje si¢ w Szu-
flandii, gdzie zyja krasnoludki. Jednak, w istocie owa Szuflandia jest
zakamuflowang Polska Ludowa, a rezyser §wiadomie uzyt bajkowe;j
formy, zeby bez przeszkod opowiedzie¢ o realiach zycia w pdznym
PRL. Szuflandia jest zatem brzydka, domy sa odrapane, krasnoludki
za$ szare 1 wyngdzniate, a wszystkie bunty tropione sa przez specjal-
ng policje polityczng. Jest wiasnie tak, jak byto w éwczesnej Polsce.

Kazdy zatem film wymaga odrgbnego podejscia i §wiadomosci jezy-
ka filmu, ale jednocze$nie kazdy moze by¢ dostarczycielem cieckawych
informacji na temat swojej epoki. Filmy historyczne mowiag wiele np.
o specyficznej polityce historycznej w PRL, a ktéra — w uproszczeniu
— opierata si¢ na tezie, ze juz od niepami¢tnych czaséw wszystko, co
szto do Polski z Zachodu, byto zle, a co szto ze Wschodu — dobre. Ale
na ich przykladzie obserwowa¢ mozna tez zachodzace zmiany, jak
choc¢by pewne tagodzenie obrazu II RP. Zapisem swoich czasow jest
tzw. czarna seria dokumentu i filmu fabularnego®*. Zagubione uczucia
czy Koniec nocy przedstawiaja szereg negatywnych zjawisk spotecz-
nych wystepujacych w Polsce w potowie lat 50.: powszechng biede,
przepracowanie, zmegczenie spowodowane warunkami bytowymi, pla-
ge chuliganstwa i pijanstwa. Wpisuja si¢ tez w klimat potowy lat 50.
1 krytyke zastanej rzeczywisto$ci, ktdrg zawieraly roéwniez artykuly
stynnego tygodnika ,,Po prostu”. Z kolei wyciszenie czarnej serii jest
przyktadem odchodzenia od odwilzowego klimatu przez ekipg Wiady-
stawa Gomulki. A inng jeszcze sprawg jest polityczne wykorzystanie
1 interpretacja problemu chuliganstwa, prostytucji itd., ktorej odblask
znajdujemy w filmach ,,czarnej serii”.

A jednak obraz zawarty w wymienionych wyzej filmach sporo mowi
o zyciu w 6wczesnej Polsce. Mowig o nim tez seriale telewizyjne Wojna
domowa (rez. Jerzy Gruza, 1965) 1 Czterdziestolatek, cho¢ jest to wer-
sja optymistyczna, a bohaterami sg rodziny inteligenckie z Warszawy,

22 Zob. na temat czarnej serii: G. Nastatek-Zygadto, Filmowy portret probleméw spotecznych w czarnej
serii (1956—-1958), Warszawa 2013.
23 Zob. np.J. Kochanowski, Rewolucja miedzypazdziernikowa. Polska 19561957, Krakow 2017, s. 31-62.
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Zyjace na poziomie bedacym przedmiotem marzen przecigtnego Po-
laka (wtasne mieszkanie, a z czasem nawet samochdd 1 dziatka). Jesli
jednak wezmie si¢ pod uwage poziom tych marzen, uzna¢ mozemy, ze
codzienne zycie w Polsce lat 60. 1 70. byto raczej skromne. Odnotowuja
filmy zmiany obyczajowe zwigzane z wchodzeniem w zycie pokolenia
urodzonego po wojnie (np. Seksolatki, rez. Zygmunt Hiibner, 1972) czy
pojawienie si¢ muzyki mtodziezowej (np. film Milion za Laure, rez.
Hieronim Przybyt, 1971). Z czasem staja si¢ zapisem patologii syste-
mu (kino moralnego niepokoju), ale takze wskazuja na jego stabnigcie
i rozktad. Odnotowujg zmieniajaca si¢ mode i sposdb bycia. Wpisuja
si¢ w kampanie polityczne, jak cho¢by w latach 80. To wtedy pojawia
si¢ seria komedii filmowych podejmujacych problem rozliczen z eki-
pa E. Gierka?*. Opisuja koncowke lat 80. i wychodzenie z ustroju so-
cjalistycznego (np. Kapital, czyli jak zarobi¢ pienigdze w Polsce, rez.
Feliks Falk, 1989).

Kazdy film wymaga takze siggni¢cia do wiedzy pozazrodtowe;.
Obraz ma duzg sil¢ oddzialywania na wyobraznie, wigksza niz stowo.
Trzeba wobec niego by¢ bardzo krytycznym, ale jednocze$nie nie spo-
sOb pozostawi¢ kina okresu PRL odlogiem. Cho¢by wtasnie ze wzgledu
na site jego oddzialtywania. Wielu ludzi bowiem wyobraza sobie prze-
szto$¢ tak, jak zobaczylo ja na ekranie. A PRL nie wygladata tylko tak
jak w kinie moralnego niepokoju, ani tylko tak jak w filmach Stanistawa
Barei. Wiecej powiedzie¢ moze zestawienie filmow réznych gatunkow,
nurtow, rezyseréw. Jednoczesnie jednak ruchome obrazy sa z pewno-
$cig swoistym ,,oknem na przesztos¢”, pozwalaja zobaczy¢ ,,tamtych
ludzi” bardziej namacalnie, ustyszec ich glosy, zobaczy¢ mimike (ktora
tez si¢ zmienia), gesty, stroje. Dlatego tez warto, mimo metodologicz-
nych trudnosci, siega¢ po filmowe zrédta historyczne.

24 D. Skotarczak, Proby rozliczer z ekipg Edwarda Gierka w komedii filmowej lat osiemdziesigtych, ,,Ple-
ograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej”, 2021, nr 4, https://pleograf.pl/index.
php/proby-rozliczen-z-ekipa-edwarda-gierka-w-komedii-filmowej-lat-80/, [dostgp: 30.11.2022].
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Streszczenie

To, ze film moze by¢ wartosciowym zroédlem historycznym, nie budzi juz
dzi$ jakichkolwiek watpliwosci. Jesli wykorzystuje si¢ go do badan historii
PRL, to okazuje si¢, ze wiele moze on powiedzie¢ chociazby o zyciu spotecz-
nym czy o biezacej polityce partii. Do badan nad filmem jako zroédtem histo-
rycznym mozna z powodzeniem zastosowac tradycyjng krytyke zrodet. Warto
ja uzupetni¢ metodami stosowanymi na gruncie filmoznawstwa i literaturo-
znawstwa. Badaniami takimi zajmuje si¢ historia wizualna.

Obraz ma duza sil¢ oddzialywania na wyobraznie, wigksza niz stowo. Trzeba
wobec niego by¢ bardzo krytycznym, ale jednoczesnie nie sposob pozostawic
kina okresu PRL odlogiem. Cho¢by wiasnie ze wzglgdu na site jego oddziaty-
wania. Wielu ludzi bowiem wyobraza sobie przesztos¢ tak, jak zobaczyto ja na
ekranie. A PRL nie wygladata tylko tak jak w kinie moralnego niepokoju ani
tylko tak jak w filmach Stanistawa Barei. Wigcej powiedzie¢ moze zestawienie
filmow roznych gatunkow, nurtow, rezyseréw. Jednoczesnie jednak ruchome
obrazy sg z pewnoscig swoistym ,,oknem na przeszto$¢”, pozwalaja zobaczy¢
,tamtych ludzi” bardziej namacalnie, ustysze¢ ich glosy, zobaczy¢ mimike (kto-
ra tez si¢ zmienia), gesty, stroje. Dlatego tez warto, mimo metodologicznych

trudnosci, siega¢ po filmowe Zrodta historyczne.

Summary

There is no doubt today that film can be a valuable historical source. If it is
used to study the history of the People’s Republic of Poland, it turns out that it
can say a lot about social life or the current politics of the party. In research on
film as a historical source, traditional source criticism can be successfully ap-
plied. It should be supplemented with methods used in film studies and literary
studies. This is the subject of visual history.

A picture has a greater impact on the imagination than a word. One should
be very critical of it, yet, at the same time, the cinema of the People's Republic
of Poland should not be left neglected. Even At least because of the strength of
its influence. Many people imagine the past as they have seen it on the screen.
The Polish People’s Republic didn’t look just like in the so-called cinema of
moral anxiety, nor just like in the films of Stanistaw Bareja. A comparison of
films from different genres, trends, and directors can reveal more.

Stowa kluczowe: film, zrodlo historyczne, PRL
Keywords: film, historical source, Polish People’s Republic
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